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Résumé
Le texte analyse d’abord le phénomene
du décalage sémantique qui survient
I’intelligence  artificielle
réinscrit des personnages de bandes

lorsque

dessinées  enfantines dans des
contextes violents ou étranges, altérant
ainsi leur valeur symbolique liée a
I’innocence. Il explore ensuite le
concept d’hybridit¢ dans les arts
numériques, défini comme la fusion de
techniques, de styles et de références
culturelles diverses produisant des
images hybrides riches en
significations. Le hentai est présenté
comme un exemple emblématique de
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hybridity, traditional

Japanese anime

combining
aesthetics  with
advanced digital technologies and
globalized
Through a semiological analysis of
several works, the text highlights the
use of religious, fantastical, and
corporeal symbols within hybrid visual
narratives, concluding that hybridity
functions not only as an aesthetic
strategy but also as a critical tool that

cultural influences.

reshapes meanings and challenges
boundaries between the sacred and the
profane, the real and the imaginary.
Keywords: Digital
Pornography, Hybridity, Hentai.
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cette hybridité, combinant I’esthétique
traditionnelle de I’anime japonais avec
les technologies numériques avancées
et des influences  culturelles
globalisées. A travers une analyse
sémiologique de plusieurs ceuvres, le
texte met en lumiere 1'usage de
symboles religieux, fantastiques et
corporels dans une narration visuelle
hybride, concluant que [I’hybridité
constitue non seulement une approche
esthétique, mais aussi un mécanisme
critique permettant de reconfigurer les
significations et de dépasser les
frontiéres entre le sacré et le profane, le
réel et ’imaginaire.

Les mots clés: Les bandes dessinées
numérique, Pornographie, hybridité,
hantai.

Abstract

The article examines the phenomenon
of semantic shift that occurs when
artificial intelligence recontextualizes
cartoon characters—originally
symbols of childhood and innocence—
into violent or bizarre scenarios,
thereby altering their symbolic value.
It then explores the concept of
hybridity in digital arts, defined as the
blending of diverse techniques, styles,
and cultural references to produce
multilayered hybrid images. Hentai is
presented as a key example of this
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2 . Palgrave Macmillan. Anime: From Akira to
Howl’s Moving Castle. Napier, S. J. (2005).
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Introduction, Oxford, 2000, p.325.
6 Bakhtin. M, The dialogic imagination, university
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