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 الإنسانيةّ ، جامعة الجناف، لبنافكليّةّ الآداب والعلوـ 
 ـٕٕٗٓ اكتوبر ٘ٔنشر إلكترونياً بتاريخ: 

تهدؼ ىذه الدّراسة الدوسومة بعنواف "دبابيس" بنٌ سيميائيّة  
الرّسالة، إلى البحث في عناوين اثنتي عشرة  العنواف وسيميائيّة

قصّة من اثنتنٌ وعشرين، تّم اختيارىا من لرموعة قصصيّة 
بعنواف " دبابيس"، للكاتب سلطاف ناصر الدّين، بحثاً عن 
الدّلالة العميقة للعنواف، والكثافة الرّمزيةّ الّتي يحملها لكونو 

لالة العميقة مدخلًً إلى موضوع النّصّ، إضافة إلى إبراز الدّ 
لرسالة النّصّ القصصيّ  والعلًقة القائمة بينهما. وما تقُدّمو 
ىذه الدّراسة من طرح فكريّ قدّموُ الكاتب وفق رؤية تربويةّ 
إنسانيّة ارتقت برسالتها إلى مُستوى الحكمة الّتي يحتاج إليها 

ا الإنساف، مُعتمدين في مُقاربتها الدنهج السّيميائيّ، لرالًا لساني  
يبحث في العلًمة اللّغويةّ، بوصفها لغة موضوعيّة لذا سماتها 
وقوانينها، وكيفيّة بروّلذا إلى علًمة سيميائيّة دالةّ تنهض باللّغة 
وتنزاح بها إلى مُستوى فنّي لرازيّ مُكثّف، يرتقي إلى الشّعريةّ 
الّتي بزرج اللّغة من إمكاناتها إلى إمكانات أخُرى خارج كُلّ 

د اعتمدت ىذه الدّراسة مُقاربة جمعت بنٌ النّظريةّ، تداوؿ. وق
صطلحات، والتّحليل لجهة التّطبيق. 

ُ
 لجهة توضيح الدفاىيم والد

 العنواف، الرّسالة، السّيميائيّة، العلًمة.                                                                                  

Abstract 

This study, titled "Pins: Between the 

Semiotics of the Title and the 

Semiotics of the Message," aims to 

explore the titles of twelve stories out 

of twenty-two, selected from a 

collection titled "Pins" by the author 

Sultan Nasser Al-Din. The study 

seeks to uncover the deep meaning of 

the title and the symbolic density it 

carries as an entry point to the text's 

subject. It also highlights the deep 

significance of the narrative message 

and the relationship between the two. 

This study presents an intellectual 

approach offered by the author based 

on an educational and humanitarian 

perspective, elevating its message to 

the level of wisdom needed by 

humans to find the right path. The 

study employs the semiotic method, 

which is a linguistic field that 

explores linguistic signs as an 
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objective language with its own 

characteristics and rules, and 

examines how they transform into 

meaningful semiotic signs. These 

signs elevate the language and shift it 

to a dense figurative artistic level that 

reaches poeticism, taking the 

language beyond its conventional 

possibilities. The study adopts an 

approach that combines theory, in 

terms of clarifying concepts and 

terminology, and analysis, in terms of 

application. 

Keywords: title, message, semiotics, 

sign. 

ي لرموعة قصصيّة للكاتب والباحث لفت انتباى 
. برتوي ٔالتّربويّ، د. سلطاف ناصر الدّين، بعنواف "دبابيس"

ىذه المجموعة على اثنتنٌ وعشرين قصّة قصنًة، ذات مضموف 
إنسانّي قيميّ وتربويّ ىادؼ، دمج فيها الكاتب بنٌ الواقعيّة 

ة على والخرُافيّة مرةّ، وميّزىا مرةّ أخُرى. بنى الكاتب كُلّ قصّ 
رسالة، قدّـ من خلًلذا درسًا حياتي ا تأمّليّا حكميّا، ومن 
خلًلذا لُرتمعة طرحو الفكريّ الشّامل الّذي أشار إليو على 
الجهة الثاّنيّة من الغلًؼ الخارجيّ للمجموعة بقولو " تعلّمت 

 منها أفّ ىمّ الإنساف من داخلو، لا من الخارج ". 
لأهميتّو، بوصفو مدخلًً وقد تّم اختيار دراسة العنواف 

ولزوراً لزمّلًً بالإشارات والدّلالات والعلًقات الّتي تهدؼ 
السيميائيّة إلى الكشف عنها، والبحث عن معانيها العميقة، 

                                                      
1
ًّ وكاتب من لبنان، له   . سلطان ناصر الدٌّن، خبٌر تربويّ وأكادٌم

 عدّة مؤلّفات، منها: دبابٌس، صور ملوّنة، هكذا ندرن المعنى. 

واختيار الرّسالة بوصفها الفكرة الّتي تسعى الأقصوصة، 
بوصفها نوعا أدبيّا، إلى ترسيخها أو بثّها، في سياؽ يربط بنٌ 

 الرّسالة ربطاً معنويًّ  لو علًقاتو ودلالاتو. العنواف و 
إفّ منهجيّة البحث تقتضي مدخلًً نظريًّ  يوضّح 
الدصطلحات والدفاىيم، ويضع الدّراسة في سياقها العلميّ 
قاربة 

ُ
الأكاديديّ،  لذا كاف لزامًا البدء بو، قبل الدّخوؿ في الد

رئ، لأنّّا التّطبيقيّة، الّتي يدكنها الإجابة عن تساؤلات القا
تسهم في بلورة فكرة البحث، وتثنً الإشكاليّات الآتية : ىل 
استطاع العنواف، بدلالاتو وأبعاده السيميائيّة، النّهوض برسالة 
النّصّ القصصيّ؟ وىل كاف اختيار الكاتب لعناوين قصصو 
مقصودًا ومدروسًا بدقةّ؟ وىل استطاع  العناوين حمل الطرّح 

 اتب إلى إثباتو وترسيخو؟الفكريّ الّذي سعى الك
لدعالجة إشكاليّات بحثنا نسنً وفق الخطوات الدنهجيّة 
الّتي بزدـ أىدافنا وتتماشى مع موضوعنا؛ ما يتيح لنا تفصيل 
 ما اخترناه، وما طرحناه، ليكوف إجابة، نرجو أف تكوف وافية. 

اىتمّ الدّراسوف والنّقاد الدعاصروف بالعنواف، وراحوا 
يقاربونو نظريًّ  وتطبيقي ا، بهدؼ فهم خصوصيّة النّصّ وبرديد 
جوانب أساسيّة من مقاصده وأبعاده الدّلاليّة، لكوف العنواف 
عتبة لذا وظيفتها وموقعها، ومرجعًا ينطوي على العلًمة والرّمز 

اتب من خلًلو إثبات قصده  وتكثيف الدعنى، إذ يحاوؿ الك
كُلّو. ويعُدّ العنواف، بوصفو علًمة سيميائيّة الحدّ الفاصل بنٌ 

 .  ٕالنّصّ والعالم، ولزطةّ يدرُّ  من خلًلذا النّصّ إلى العالم.
يشرح ابن منظور الجذر اللّغويّ لكلمة العنواف 
بدادّة)عنّ( يقوؿ " عنّ الشّيء: ظهر أمامك، وعنّ .. واعتّن: 

                                                      
2
.  راجع، زناتً، عبّاس، سٌمٌائٌةّ العنونة فً شعر سمٌح الماسم،  

، لبنان، ط ًّ  .  9، ص 2221، 1دار البنان، دٌر الزّهران
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. وىو شرح يكشف علًقة التّماسك بنٌ ٖوعرض" اعترض
دلالتي الظُّهور والاعتراض. فالعنواف ظهور، والظُّهور مُرتبط 
رسل الّذي يرُي العنواف " أيّ يجعلو قابلًً للرّؤية، عبر منحو 

ُ
بالد

سمة مكانيّة أو فضائيّة، وبذلك يغدو مُتمايزاً ولُستلفًا عمّا 
الفراغ ويؤُسّس لسيميوطيقيا حولو، وىو بهذا التّمرئيّ يُسقط 

رسل إليو لأفّ " العنواف ٗالدرئيّ 
ُ
. أمّا دلالة الاعتراض فتتعلّق بالد
. ويحمل الجذر اللّغويّ ٘ىو ما يظُهر لو ويعترضو من العمل"

للجذر) عنا( معنى القصد والإرادة، يقُاؿ" عنيت الشّيء إذا  
لّ  كُنت قاصدًا لو .. وعنيتُ بالقوؿ كذا: أردت، ومعنى كُ 

. وما بنٌ الخارج والدّاخل يحدث فعل ٙكلًـ مقصده..."
القراءة، ويستمدّ العنواف قوانينو وشعريتّو، بوصفو علًمة 

 سيميائيّة دالةّ.
ومع الأهمية الّتي اكتسبها العنواف في الدّراسات 
النّقديةّ، إلّا أفّ الآراء اختلفت حوؿ وظائفو، لكنّها اتفّقت 

ءاتو الّتي تتيح للقراءة النّاقدة الغوص حوؿ تعدّد دلالاتو وإيحا
في برليلها ومقاربتها من جهة، وربطها برسالة النّصّ من جهة 
أُخرى. لذلك جمعنا في دراستنا بنٌ سيميائيّة العنواف 
وسيميائيّة الرّسالة لنكشف عن رسالة كُلّ منهما، والعلًقة 

بها ما حملتو الدعنويةّ القائمة بينهما. أمّا عن الرّسالة، فالدقصود 
القصّة القصنًة، بوصفها جنسًا أدبي ا يجمع بنٌ الحقيقة 
والخياؿ، لتؤدّي مهمّة الدقالة أو الحكاية ذات الدّلالة الواضحة 

                                                      
3
 12. ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بٌروت، لاط، لات، م  

 .312، مادّة) عنن(، ص
4
ٌّة العنوان، مُغامرة تأوٌلٌّة فً   .  حسٌن، خالد حسٌن، فً نظر
ؤون العتبة النّصفٌّة، دمشك، التكّوٌن للتأّلٌف والترّجمة والنشّر، شُ 

 .  59، ص2222لاط، 
5
، الهٌئة   ًّ . الجزّار، محمّد فكري، العنوان وسٌموطٌما الاتصّال الأدب

 .22، ص1991المصرٌةّ العامّة للكتاب، الماهرة، لاط، 
6
 . 313، مادّة )عنا(، ص12،  م س م. . ابن منظور، لسان العرب، 

وىو ما بسيّز بو   ٚالّتي تنتهي بحكمة أو عبرة أو قوؿ مأثور.
كتّاب العربيّة الرّوّاد، وىي كما يراىا رشدي رشاد أنّّا " تصوّر 

واحدة على سطح النّهر، وتكتفي بقطاع من ىذه دوّامة 
الحياة، بلمحة منها، بدوقف مُعنٌّ، أو لحظة مُعينّة تعني شيئًا 
مُعيػّنًا. ولذلك فهي)القصّة( تسلط الضّوء عليها، بحيث تنتهي 

. وتتصف القصّة القصنًة ٛبها نّاية تننً لنا معنى ىذه اللّحظة"
أبو سعد، وإبراىيم  بقربها من القصيدة، وىو ما يراه أحمد

ناجي، ويؤكّده سيّد حامد النّسّاج بقولو " ويجب أف يتوافر في 
القصّة القصنًة ما في القصيدة البارعة من سموّ الدعاني، واختيار 

وتتميّز القصّة القصنًة أو الأقصوصة ٜاللّفظ والتّركيز والحرارة..،
مادّة بقصر حجمها، وقراءتها في زمن قصنً تتجمّد فيو 

، ويقارنّا يونس الابن موافقًا رأي ٓٔلّحظة في ذروة الحدثال
إبراىيم ناجي بالشّعر، إذ يقوؿ " إنّّا زاوية شعريةّ مُعينّة، يقف 

، ليلتقط الصّورة الفنيّة بالنّفس الشّعريّ، ثُُّ القاصّ فيها 
يقُدّمها قطعة من حياة، غنً مُلتفت إلى قػُوّة الحادث أو قيود 

الدّوراف حوؿ الكلمة الشّعريةّ، الّتي كانت  القبل والبعد، إنّّا
 .ٔٔموضوع القصيدة، لو كاف القصّاص ينُظم الشّعر"

وللغوص في الأبعاد الدّلاليّة الإشاريةّ للعنواف 
والرّسالة، لا بدُّ من الإضاءة بإيجاز إلى خصوصيّة الدنهج 
عتمد، إذ يعُد ىذا الدنهج مفتاحًا لفضاء دلالّي 

ُ
السيّميائيّ الد

واسع، يحمّل شتّّ مُستويًّت القراءة والتّأويل، وىو " لا يتوقّف 

                                                      
2
. راجع، إدرٌس، سهٌل، مُحاضرات عن المصّة فً لبنان ،  

 .93، ص1951منشورات معهد الدّراسات العربٌّة، الماهرة، 
1
، 1. رشٌدي، رشاد، فن المصّة المصٌرة، دار العودة، بٌروت، ط 

 . 96، ص1925 2/ ط1951
9
. النسّّاج، سٌد حامد، تطوّر فنّ المصّة فً مصر، دار الكاتب،  

ًّ الماهرة، العر  . 194، ص1961ب
12

. راجع، حجازي، علً، المصّة المصٌرة فً لبنان، تطوّرها  
 .22/23، ص2212، 2وأعلامها، دار الفارابً، ط

11
. العرٌضً، ودٌع ملحم، اللٌّل والمطر، مطبعة ستاركو، بٌروت،  
  / مُمدّمة ٌونس الابن، ص..1961، 1ط
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الظاّىرة اللّغويةّ، وإنّّا  عند ما ىو مرئيّ وظاىريّ في سطح
يغوص إلى الأعماؿ، إلى ما قبل النّصّ وبعده من أجل اقتناص 
مستويًّت الدعنى والدّلالة الّتي يُدكن أف يبُنى بها النّصّ بطريقة 

. والسّيميائيّة علم واسع وجامع، ٕٔمُباشرة أو غنً مُباشرة
يشمل العلوـ كما الأدب، إذ يدرس كيفيّة اشتغاؿ الأنساؽ 
الدّلاليّة الّتي يستخدمها الإنساف وتطبع وجوده وفكره، كما 
يهتمّ بدراسة العلًمات أو بنية الإشارات وعلًئقها في الكوف، 
إذ " تهتمُّ السّيميائيّة بكُلّ الإشارات الدّالةّ مهما كاف نوعها 
وأصلها من طقوس ورموز وعادات وإشارات وكتابة 

(، الّذي يعُدّ Saussure. وقد ربط سوسنً) ٖٔولغة.."
الدنّظر الأوّؿ للمنهج السّيميائيّ، بنٌ اللّغة بوصفها أساسًا 

الّتي تدرس فيو  للسيميائيّة، لكونّا بُسثّل النّظاـ الاجتماعيّ 
حياة العلًمات، فالأطروحة السّوسنًيةّ قد حصرت العلًمة في 

( Signe. إذ عدّ الكلمات علًمات) ٗٔوحدة ثنائيّة البُنى "
طرفنٌ: الطرّؼ الأوّؿ ىو إشارة مكتوبة أو منطوقة  مُركّبة من

 (، والطرّؼ الثاّني ىو الددلوؿSignifiandىي الدّاؿ) 
(Signifier) أو الدعنى الّذي تفهمو من تلك الإشارة، وقد ،

ستقلّة الدفرد، بل 
ُ
رأى أفّ العلًمة تكتسب قيمتها من ذاتها الد

الدّاؿ  ، والدّلالة ليست٘ٔوجودىا في نسق من العلًقات
بذاتو ولا الددلوؿ بذاتو، بل ىي بنُيتها، بينما رأى شارلز 

( العلًمة ثلًثية: ىي الدصوّرة Charles Pierceبنًس) 
الّتي تقابل الدّاؿّ عند سوسنً، وما بزلقو من علًمة معادلة، 
                                                      

12
، 1لشّعريّ، الأردن، ط.   شمروش، شادٌة، سٌمٌائٌةّ الخطاب ا 

 .14، ص2212
13

.Fontanille, Jacques, seminiotique et literature, 
essais de methode, processes universitaire de 
France, paris 1999, p2-3   

14
. بنكراد، سعٌد، السٌمٌائٌّات، مفاهٌمها وتطبٌماتها، دار الحوار  

 .222ص، 2221، 2للنشّر والتوّزٌع، سورٌاّ، ط
15

، دار فرحة،   ًّ . راجع، كامل، عصام خلف، الاتجّاه السٌمٌولوج
 . 32الماهرة، لاط، لات، ص

فسّرة)
ُ
، للعلًمة الأولى،  Miler Pretant)تُسمّى بالد

ة الدعنى، الّذي يعُدّ وتقابل الددلوؿ عن سوسنً، وىي ركيز 
علًمة جديدة تعكس الأثر الّذي يتركو الدوضوع في ذىن 

تلقّي
ُ
، ما يضع الباحث وفق ىذا الدنهج أماـ مُستوينٌ: ٙٔالد

مستوى الفهم العلميّ للدّلالة اللّغويةّ، ومُستوى الفهم 
السّيميائيّ لتلك الدّلالة عبر الأسطورة الّتي بُروّؿ العلًمة إلى 

يحقّق ىدفها في إيجاد مدلوؿ تسعى إليو. استنادًا داؿّ جديد 
قدّمة النّظريةّ، وانطلًقاً منها، سيتمّ تقديم مُقاربة نقديةّ 

ُ
إلى الد

برليليّة لنماذج  تّم اختيارىا من لرموعة " دبابيس" لدراسة 
 عناوينها ورسالتها وفق الدنهج السّيميائيّ. 

جاء عنواف المجموعة بصيغتي: التنّكنً الّذي يفيد 
التّعميم والشّموليّة، والجمع الّذي يفيد الكثرة، مشفوعة بصورة 

" أداة من معدف  أيقونيّة بُسثّل الدّلالة الدرجعيّة لذا، فالدّبوس ىو
. لذذه ٚٔعلى ىيئة الدسمار الصّغنً) لزدّثة( )ج( دبابيس "

ؤلم إذا لامس الإنساف أصابو بالاستنفار الدّبابيس وخز مُ 
فاجئ، والخلًص من ألدها يكوف بالابتعاد عنها وبراشي 

ُ
الد

التّعرّض لذا، ما يحيلنا إلى الدّلالة السّيميائيّة للعنواف، وىو 
التّحذير، بالدّعوة إلى الابتعاد عن كُلّ ما يُسبّب لنا الألم ظاىراً 

وعنواف المجموعة ىو عنواف  بالجسد، أو باطنًا بالرّوح والنّفس.
، إذ تنتهي بأبعاد سيميائيّة تربويةّ تتجاوز ٛٔالقصّة الثاّلثة فيها

ظاىر الدّعوة إلى البحث عن الدّبابيس في الرأّس، لتتحوّؿ 
ؤلم 

ُ
الدّبابيس إلى علًمة سيميائيّة دالةّ على الأثر العميق الد
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بيحة في الّذي تتركو الذموـ والأفكار السّلبيّة والأعماؿ الق
ضمنً الإنساف ونفسو، فتتحوّؿ إلى مصدر قلق وخوؼ وتوترّ 
يجعل الإنساف في حالة استنفار تغلق أمامو أبواب الراّحة 
ومسارب السّعادة، لتمنحها الأسطرة، بوصفها برريفا للعلًمة 
الأولى وجعلها دالّا ثانيا جديدا يحقّق ىدفها في إيجاد مدلوؿ 

 ساقتها إلى رؤية مُشكلة الإنساف ، دلالة الرّسالة الّتئٜجديد
من الدّاخل، واعية إلى بذنّب أسبابها الكثنًة، وىو الدّرس 
الحياتّي الّذي سعى الكاتب إلى ترسيخو وبثوّ، بوصفو حكمة 
إنسانيّة يتعلّمها الإنساف ويُدثلّها في كُلّ زماف ومكاف، وتصنً 

شكلة داخليّة أو الدّبابيس رمزاً مُكثػّفًا دالا  على كُّلّ ىمّ أو مُ 
 عذاب ضمنً.

يستهلّ الكاتب المجموعة بقصّة، وسمها بعنواف " 
ضارع الدّاؿّ على الحاؿ ٕٓأريد ..."

ُ
، جاءت بصيغة الفعل الد

والحدوث والاستمرار، وفي الإرادة نيّة وحاجة وإصرار، لكنّ 
الفعل من قيود المحدود عندما حذؼ الدفعوؿ الكاتب أطلق 

بو، وترؾ النّقاط الثّلًث لتحلّ لزلّو؛ ما يفتح الدّلالة على 
احتماليّة أشياء كثنًة ذات قيمة وتأثنً ومكانة بالنّسبة إلى 
تعلمّ؛ ما ترؾ مسافة من الصّمت بينو وبنٌ القارئ، تدعوه 

ُ
الد

شاركة في إنتاج  إلى التّصوّر والتّخيّل والتّوقّع، وتاليًا
ُ
إلى الد

الدّلالة. ويثنً أيضا إشكاليّة السّؤاؿ عن مبهم، وماذا يريد؟ ما 
يدخل الدّلالة في الشّعريةّ لفضاء معنويّ، يتحوّؿ فيو العنواف 
إلى علًمة سيميائيّة؛ ما يعُطيو بعُدًا رمزيًّ  مُكثػّفًا حنٌ يختزف 

ا، فيخرج من دلالات الشّعور، كما يختزف دلالات الدادّة مطلقً 
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ىويتّو الأصليّة  ليلبس ىويةّ فنػّيّة، لا بزتصر بذربة الكاتب 
 فحسب، بل بذربة الإنساف. 

جعل الكاتب رسالة قصّتو على لساف الشّجرة الّتي 
استخدمت فعل العنواف نفسو " أريد" مكرّرة استخدامو، 
لزدّدة مفاعيل ما تريد موزّعة على حاجات مادّيةّ ومعنويةّ 

بالكاتب وحده، لينهض الفعل " أريد" برسالة القصّة، مرتبطة 
إذ أخرجو الكاتب من ىويتّو الدوضوعيّة، ليلبسو ىويةّ فنػّيّة، 
شكّلت علًمة سيميائيّة مُكثفّة ارتقت إلى مستوى الرّمز الدّاؿ 
على حاجة الشّجرة، كما الإنساف، إلى الأنس والدشاعر 

تراب، وىو ما لا الدّافئة الّتي تطرد مشاعر الوحشة والاغ
يتحقّق إلّا بالتّفاعل والتّواصل والألفة الّتي تُشعر الإنساف 
بقيمتو ووجوده، لأفّ الخبز وحده لا يكفي ولا يحيي، وىكذا 
تتلًزـ رمزيةّ العنواف مع رمزيةّ القصّة وطرحها الفكريّ الّذي 
يدعو إلى إعادة الاعتبار إلى الإنساف مُطلقًا، بوصفو قيمة 

دعوة ترتقي برسالة النّصّ إلى مُستوى الإنسانيّة وجوىراً، 
 الأرحب. 

وسم الكاتب القصّة الثاّلثة بعنواف الصّحيفة الحمراء 
. جاء العنواف بصيغة الجملة الاسميّة وقد حذؼ منها ٕٔ"

بتدأ( مُدعّمًا 
ُ
سند إليو) الد

ُ
سند )الخبر(، وأبقى على الد

ُ
الد

أهميّّة النّعت في برديد بالنّعت) الحمراء(، في إشارة واضحة إلى 
معالم الصّحيفة وىويتّها. فالصّحيفة بهويتّها الدوضوعيّة وسيلة 
ومادّة بيضاء يوظفّها الإنساف ليكتب عليها ما يريد من أفكار 
وآراء ومشاعر وتصوّرات أو يرسم عليها ما يريد. وقد أورىا 
الكاتب بصيغة التّعريف ليمنحها سمة الخصوصيّة، وإفّ نعتها 

لحمراء فتح دلالتها على الاحتماؿ، فاللّوف الأحمر برمزيتّو با
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يحمل معاني الثوّرة والغضب والرفّض كما يحتمل معنى قوّة 
الدشاعر وعرامتها؛ ما يؤُشّر إلى قوّة الأفكار الّتي ستملؤىا 
وشدّة تأثنًىا، لتُشكّل الصّحيفة مضافة إلى نعتها علًمة 

تنفي البعد السّلبّي وتبقي البعد  سيميائيّة دالةّ على القوّة الّتي
الإيجابّي، وىو إشارة دالةّ على الثقّة والتّحدّي، ولكن أيّ بردٍّ؟ 
إنّّا قػُوّة الدّاخل الإنسانّي الّذي ينتج فكراً مُؤثػّراً يعيد إنتاج 
الإنساف بهويةّ جديدة قادرة على مواجهة الحياة، لكنّو يضع 

 اج الفكرة وبسثلّها. الإنساف أماـ بردّي التّماىي بنٌ إنت
أمّا رسالة القصّة فقد جسّدىا الكاتب بدوقف حمزة 
الدتجاوز، الّذي بحث عن حبر لا ينقطع ولا ينكسر ولا يجف، 
فلم يجده إلّا بدمو النّازؼ، فيماثل مضموف الرّسالة بلوف الدّـ، 
بوصفو علًمة سيميائيّة دالةّ على الإصرار والعزيدة ورفض 

نت الصّعاب، فيتحوّؿ الدّـ نفسو إلى رمز الاستسلًـ مهما كا
ورسالة مشفّرة إلى العدوّ الّذي بسادى في طغيانو، يؤُكّد لو فيها 
قدرتو على امتلًؾ سلًح عصيّ على الذزيدة، بقلم وحبر 
ترفدهما قوّة الإرادة والإصرار على الدواجهة، مُقابل إظهار عجز 

رؽ الداؿ ذلك العدوّ، الّذي يستطيع أف يهدـ الدكاف ويس
والثرّوات ويقتل جسد الإنساف، لكنّو لا يستطيع ىزيدة الرّوح 
الّتي أضمرت النػّيّة وعقدت العزـ لتلتقي دلالة العنواف برسالة 
القصّة وطرحها الفكريّ، الدّاعي إلى استثمار قوّة الفكر وقوّة 
الرّوح بوصفهما سلًحنٌ قادرين على برقيق الانتصار والنّجاح 

ف حياتّي، وىي لا شكّ، ترتقي رمزيًّ  إلى مستوى في كُلّ ميدا
الرّسالة الإنسانيّة مطلقًا، قائلة للإنساف: مكمن القوّة فيك 

 وحدؾ فابحث عنو في داخلك لا في الخارج أو في ما حولك.

. ٕٕبرمل القصّة الخامسة عنواف " حفنة من ترُاب "
سند

ُ
إليو)  جاء العنواف بصيغة الجملة الاسميّة وقد حذؼ منو الد

سند) الخبر( والتّقدير) ىي حفنة من 
ُ
بتدأ( وأبقى على الد

ُ
الد

ترُاب(، لأهميّتّو وقيمتو وتركيز الكلًـ في الدّلالة الدقصودة، فإذا  
كانت الحفنة دالةّ على القليل لشاّ ملأ الكفّ، فإفّ تعلّق الجار 
اب  والمجرور) شبو جملة ( بو أعطى ذلك القليل قيمة، فالترُّ

لًمة لغويةّ دالةّ على أصل الإنساف، ومكونًّا أساسًا بوصفو ع
من مكونات الوجود والكوف، فالقليل منو يعني الكثنً من 
الخنً الّذي يعُطيو، ويثُنً العنواف لرموعة من الأسئلة الّتي 
بزرجو من قيد العلًمة اللّغويةّ الدوضوعيّة إلى فضاء العلًمة 

اب؟  من يحملها السّيميائيّة الرّمزيةّ. فلماذا الح فنة؟ ولداذا الترُّ
ملء قبضة كفّو؟ ولدن يحملها؟ ولداذا؟ وأين تكمن قيمة ىذا 
ابيّة  اب؟ ومن يهبو القيمة والدعنى؟ أسئلة ترتقي بالحفنة الترُّ الترُّ
كثفّة الّتي بذذب 

ُ
حمّل بدلالاتو القيميّة الد

ُ
إلى مُستوى الرّمز الد

، فقد تكوف الحفنة من الإنساف وتشدّه إلى أبعاده الرّوحيّة
 ترُاب الوطن أو ترُاب أرض مُقدّسة. 

اب الّذي داستو أقداـ  ربط الكاتب رسالة قصّتو بالترُّ
ّـ؛ فصار مُقدّسًا وفق رؤية ابنها خليل البسيطة الدعبّرة عن  الُأ
عفويةّ وثقافة مألوفة " ألم يقل النّبّي لزمّد: الجنّة برت أقداـ 

اب بذاتو علًمة لغويةّ دالةّ على مادّة، أمّا ٖٕالُأمّهات.." . فالترُّ
ّـ فصار  مُقدّسًا بها، لأنّّا منحتو  التّراب الّذي لامس أقداـ الُأ
طهرىا وحُبّها وأمومتها، وصار علًمة سيميائيّة دالّة على ما 
بسنحو الأـُ لأشياء العالم من قيمة، ورمزاً للسّعادة الدّائمة الّتي 

رادىا السّعي إلى برّىا وكسب رضاىا. وقد تدعو كُلّ من أ
أحسن الكاتب مرةّ أُخرى توظيف رسالة النّصّ وربطها 
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سيميائي ا برسالة العنواف، عندما وضع الرّسالتنٌ في فضاء 
ّـ  ّـ أ الإنساف الأرحب، فلم تعد الحفنة من ترُاب ولم تعد الُأ

 ادة معًا. خليل، بل صارا بهويتّهما الفنػّيّة رمزاً للقداسة والسّع
عنواف القصّة السّابعة في ىذه المجموعة " من 

. وقد وثقّها الكاتب بوصفها قصّة شعبيّة سمعها ٕٗالأقوى؟ "
من حكواتي، وصاغها بأسلوبو. اللًّفت في العنواف لريئو 
بصيغة الاستفهاـ الحقيقيّ ظاىراً، للًستفسار والاستيضاح 

فضوؿ السّائل، وطلب الدعرفة، بحثاً عن جواب لُزدّد يرُضي 
لكنّ دور الكاتب وقصده في اختيار العنواف يخرج الاستفهاـ 
من دلالتو الأصليّة الحقيقيّة، إلى دلالتو الفنػّيّة، إذ يتحوّؿ إلى 
علًمة دالةّ على الذويةّ الوجوديةّ لدن يدلك السُّلطاف والقوّة؛ ما 
يضع القارئ أماـ سلسلة من التّساؤلات الّتي تثنًىا ىذه 

يةّ: من القويّ الّذي يبحث عنو الكاتب في قصّتو؟ ما الذو 
سماتو؟ وىل ىو من يدتلك القوّة الدادّيةّ أـ الدعنويةّ، أـ من 
يدتلك الاثنتنٌ معًا؟  ليجسّد السّؤاؿ قلق الإنساف الباحث 

 عن الحقيقة الجوىريةّ الكامنة في مكاف ما في ىذا الوجود. 
ا، فالرّجل شكّلت رسالة القصّة الجواب عن عنوانّ

مهندس الحجارة الّذي ذىب في غفوتو في رحلة وجوديةّ، 
سائلًً عناصر الكوف من شمس وريح وغيمة وجبل باحثاً عن 
الأقوى فيها، ينتهي بو الدطاؼ إلى أفّ ما ذىب يبحث عنو في 
الكوف وجده في نفسو " إفّ الإنساف ىو الأقوى"، لتُشكّل 

ة على جهل الإنساف بنفسو رسالة القصّة علًمة سيميائيّة دالّ 
وبدكامن القوّة فيو، مع ما تنطوي عليو ىذه الرّسالة من دعوة 
الإنساف إلى البحث عن الكُنوز الدّفينة فيو، وذلك لا يتحقّق 
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إلّا، كما يرى ميخائيل نعيمة، بدعرفتو نفسو، الّتي تعُدّ أرقى 
 ٕ٘أنواع الدعرفة، فإذا عرؼ حقيقة نفسو أدرؾ حقيقة الوجود.

لقصّة الثاّمنة في المجموعة، موسومة بعنواف " ا
. والسّندباد في حكايًّت ألف ليلة وليلة، رجل بسيّز ٕٙالسّندباد

بعشقو الدغامرات، وإصراره على مواجهة الدصاعب والدتاعب 
والأىواؿ، والتّغلّب عليها، حتّّ بروّلت حكايًّتو وأخباره 

دالا  على الطمّوح الخياليّة إلى أسطورة، فصار رمزاً  أُسطوريًّ  
الاستثنائيّ لرجل استثنائيّ مُغامر شجاع، يعشق الفكرة 
ويعيشها، ثُُّ يُحوّلذا إلى رحلة من الإصرار والإقداـ والصّبر 
والتّحدّي، حتّّ لحظة الوصوؿ وبرقيق الذدؼ الدرجوّ، بلذّة 

 النّصر.
حملت القصّة لرموعة من الرّسائل الحياتيّة الّتي  

لصّندوؽ الّذي أعطتو الحوريةّ للسّندباد بعد أف انطوى عليها ا
بقي وحيدًا في الجزيرة، وقد وجد مكتوبًا عليو " في داخلو كنز 
"، لتطلّ عليو الرّسائل حاملة إليو النّصح والتّوجيو، داعية إيًّّه 
إلى التّجريب الكثنً، وعدـ اليأس، وحفظ دماغو الّذي فيو  

تو، والتّخطيط بإتقاف، كنزه، والإيداف بقدراتو، وإيقاظ قو 
حبطة ومعها 

ُ
والتنّفيذ بإحكاـ، ولُزاربة الأفكار السّوداويةّ الد

الشّكّ والخوؼ. وانتهت القصّة بحمل السّندباد ىذه الرّسائل  
كُلّها، ليجعل منها بساطو الأسطوريّ الّذي صار راحلتو 
الدّائمة إلى حيث أراد. بنى الكاتب رسالتو الجامعة من ثنائيّة 

يّة: شكّلت مُقدّمتها ذات الإنساف الّتي حوّلذا إلى علًمة سبب
سيميائيّة دالةّ على وعي الإنساف لقيمة تلك الذّات بإعطائها 
حقّها من التّفكنً الإيجابّي الّذي يدنحو قوّة استثنائيّة لإدراؾ  
كنو الحياة ومواجهة مصاعبها، بينما شكّلت نتيجتها حلم 
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أدرؾ حجم القوى الذائلة الكامنة الإنساف الّذي برقّق بعد أف 
فيو، لتُشكّل ىذه الثُّنائيّة لُرتمعة رؤية الكاتب إلى الإنساف 
القويّ في ذاتو، الّتي لو أدرؾ قيمتها لصنع الدعجزات، وتصنً 
رسالة القصّة دعوة إلى البحث عن الثرّوات والحلوؿ داخل 

امرة الإنساف الّذي يدلك قوّة القلب والعقل والجسد، وأيّ مُغ
خارج الذّات ىي مُغامرة تذىب بصاحبها إلى مزيد من 
الضّعف والضّياع والفشل، ومع رسالة النّصّ لا يعود السّندباد 
أسطورة، ولا مُغامرتو خياليّة، بل يتحوّؿ إلى مثاؿ يُحتذى 

 لشخصيّة إنسانيّة واقعيّة عرفت الطرّيق فلزمت. 
واف " وسم الكاتب القصّة التّاسعة في المجموعة بعن

. وقد جاء جملة اسميّة حذؼ منها الكاتب ٕٚسراج عامر"
بتدأ( مبني ا على 

ُ
سند إليو) الد

ُ
سند) الخبر(، وأبقى على الد

ُ
الد

الإضافة إلى معرفة) عامر( بردّد نسبة السّراج إلى صاحبو، وإذا  
كاف العنواف ىو عتبة النّصّ ومدخلو، يبقى السّراج بوصفو 

جاوز صاحبو. يعلن الكاتب الذويةّ مبتدأ بحاجة إلى ىويةّ تت
الدوضوعيّة للسّراج بوصفو إناء يوضع فيو الزيّت أو مادّة لشاثلة 
تغُمّس فيو فتيلة يتمّ إشعالذا للًستضاءة؛ ما يعني امتلًؾ عامر 
لذذه الوسيلة وحاجتو إليها ليهتدي بنورىا في ظلمات اللّيل، 

يط. فلً يضلّ الطرّيق أو يقع في حفرة أو يصطدـ بوس
ويتحوّؿ السّراج بوصفو علًمة سيميائيّة دالةّ على حاجة 
الإنساف إلى نور الذداية وسراجها، ما يفتح فضاء الدّلالة على 
الاحتماؿ، فيلبس السّراج رداء الذويةّ الفنػّيّة المجازيةّ، كما 
يفتحها على السّؤاؿ، أيّ سراج يدتلك عامر؟ وإلى أيّ سراج 

لة القصّة على الدّلالة السّيميائيّة يحتاج؟ ولداذا؟ بُذيب رسا
للعنواف، فعامر الّذي بزلّى عن سراجو ثُّّ عاد ليبحث عن 
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زيت لو فلم يعثر على ما يريده بنٌ أيدي النّاس الأقربنٌ كأبيو 
حسننٌ، ووجد نفسو لُزتاجًا إلى 

ُ
وأمُّو وأخُتو أو الأبعدين كالد

شكّل ىذه سراج عقلو وزيت علمو وثقاب إرادتو الحرُةّ، فتُ 
الرّسالة علًمة سيميائيّة دالةّ على دعوة عامر وكُلّ إنساف 

 ليبحث عن النّور في ذاتو، بإيداف من يريد وثقتو.
القصّة العاشرة في المجموعة، بعنواف " علّقت حلمي 

. تشكّل ىذا العنواف من جملة فعليّة، الفعل فيها ٕٛبغيمة"
و بناؤه على المجاز، مُتعدّ أخذ بدفعولو، وشبو جملة، اللًّفت في

ما ىيّأ الفضاء الدّلالّي لأفق أوسع من الدّلالة الدادّيةّ للفعل 
علّق أمر 

ُ
رتبط بحركة وحدث وفعل لُزقّق لأفّ الد

ُ
الداضي )علّق( الد

معنويّ بحت ىو حلم الكاتب، ما يؤُشّر إلى ثقة صاحب 
الحلم وإصراره على الأمل بتحقيق ما يريد وما يسعى إليو 

و بقرار، لكن في وجودىا الدادّيّ ودلالاتها الدرجعيّة لارتباط
ينفتح الفضاء الدّلالّي على طبيعة ىذا الحلم الواعد وما ينتج 
منو من خنً وخصب وجماؿ مادّة، وبالسّموّ والعلوّ والطّهر 
معنى، فيتحوّؿ فعل الكاتب وحلمو إلى علًمة سيميائيّة دالةّ 

بولادة الحلُم وبرقّقو واقعًا. على الإيداف الصّادؽ الّذي يبُشّر 
لصح الكاتب في ىذا التّركيب المجازي للعنواف بالجمع بنٌ 

، وىو ما يؤكّده صلًح فضل   نقيضنٌ، ما أعطاه بعدًا شعريًّ 
بقولو " القدرة الشعريةّ كفيلة بالتّفكنً فيما ىو متناقض 

 . ٜٕوالعمل على مزجو وتوحيده "
أصرّ على حلمو قدّمت القصّة رسالة الكاتب الّذي 

الّذي علّقو بغيمة، غنً مباؿٍ بضحك الرفّاؽ عليو واستهزائهم 
بو وسخريتهم فيو، حتّّ برقّق الحلم فكبر الغيم ونزؿ الدطر 
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وفاض في كُلّ مكاف، وعمّ خنًه البشر والحجر والشّجر، 
فتحوّؿ ضحك الرفّاؽ بكاء فرح وندـ، وعادوا مع الكاتب 

ن مطراً قادمًا، لتتحوّؿ ىذه الرّسالة يحملوف الحلم نفسو، مُنتظري
إلى علًمة سيميائيّة دالةّ على أفّ الإصرار والثبّات على الحلم 
بشّرة بالخنً 

ُ
بالإيداف والأمل سلًح القويّ الّذي ينتظر النتّائج الد

واقعًا. ارتبطت سيميائيّة العنواف بسيميائيّة الرّسالة في تناغم 
 نٌ الفكرة وتفصيلها. تاّـ، وتوافق وانسجاـ، وتلًزـ ب

"حبّة القمح " ىي القصّة الراّبعة عشرة في المجموعة 
. بنى الكاتب عنواف ىذه القصّة على الإضافة، في تركيب ٖٓ

سند إليو ) 
ُ
سند) الخبر( وأبقى على الد

ُ
اسميّ حذؼ منو الد

بتدأ(، لتركيز الكلًـ على الدّلالة الدقصودة، فالحبّة لزدّدة 
ُ
الد

عجميّ علًمة لغويةّ دالةّ على نوع الذويةّ، وىي في
ُ
 فضائها الد

من أنواع الحبوب الّتي تزرع في الأرض فتموت لتنبت وتعطي 
أضعافاً مُضاعفة، ولتصبح مادّة لصناعة الخبز وغنًه، فإذا 
خرجت ىذه الدّلالة من وظيفتها النّفعيّة التّواصليّة إلى وظيفتها 

علًمة سيميائيّة دالةّ على الفنػّيّة الجمالية، فإنّّا تنزاح لتصنً 
تّسم بالشّموليّة الإنسانيّة 

ُ
تجرّد الد

ُ
التّضحيّة والعطاء الصّامت الد

من دوف قيود ولا حدود، ومن دوف انتظار مُقابل، وتتشظّى 
دلالتها لتؤشّر إلى الانبعاث من رحم الدوت، حدّ الدّلالة 

فينبعث الأسطوريةّ، إذ بساثل طائر الفينيق الّذي يدوت احتراقاً 
من رماده عشرات الطيّور، إضافة إلى حملو معنى التّجدّد 
الذّاتّي، فينزاح بالدّلالة إلى مستوى اللّغة الشّعريةّ إذ يتحدّى 
قانوف الدوت ليعيد إنتاج الحياة بقوّة خفيّة في دورة تذىب بو 

   ٖٔإلى الخلود.
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حّمل الكاتب القصّة رسالة تأمّليّة ارتقت إلى مستوى 
بناىا على فكرة إرادة الحياة، فحبّة القمح الّتي الحكمة، 

حلمت بأف تصنً سنبلة لشتلئة، احتضنت حلمها وجنّدت 
إرادتها ليستجيب لذا قدر كُلّ ما في الكوف من تراب ومطر 
وشمس، فيحقّق حلمها، ويصنع فرحها، مزىوّة بقوؿ أبي 

 -القاسم الشّابّي: 
 يستجيب القدر فلً بدّ أف إذا الشّعب يومًا أراد الحياة

 ٕٖينكسر أف   للقيد  بدُّ ولا ولا بدُّ لليلِ أف ينجلي
تشكّل رسالة ىذه القصّة علًمة سيميائيّة دالةّ على 

ىذه  أفّ صناعة الحياة والنّجاح داخل الإنساف، وتتشظّى
الدّلالة لتؤشّر إلى فرح الآباء الّذين يضحّوف ويبنوف ويرُبوّف، 
لرؤية أبنائهم سنابل القمح يؤدّوف رسالة الحبّة الّتي حلمت 
وماتت لتحيا السّنابل، فكاف موتها ولادة وانبعاثًا، في لشاثلة 
قائمة على التّوافق والانسجاـ بنٌ رسالة حبّة القمح ورسالة 

 الإنساف. 
ة التّاسعة عشرة في المجموعة بعنواف " البلًبل القصّ 

". قد يبدو العنواف ظاىراً قريب الدّلالة لزدود ٖٖوالقفص
الدرجعيّة، مبني ا على دلالة موضوعيّة، لا تتجاوز علًقة التّضاد 
الافتراضي بنٌ البلًبل بوصفها نوعًا من الطيّور الجميلة 

ا الدفتوح، والقفص التّغريد، تعيش في الطبّيعة وتسبح في فضائه
غلق الّذي يفرضو الأمر الواقع، ليصنً مرجعًا 

ُ
بوصفو الفضاء الد

ؤلّف أف 
ُ
" في داخلو العلًمة والرّمز وتكثيف الدعنى، إذ يُحاوؿ الد

ؤلّف 
ُ
تحركّة الّتي يخيط الد

ُ
يبثّ فيو قصده برمّتو، أي إنوّ النّواة الد

                                                                                
WWW. annahar . Com. Copyright . Annahar . 
2024, All Rights Reserved .  

32
، أبو الماسم، الدٌّوان، دار الكتب العلمٌّة، بٌروت، ط  ًّ ، 1. الشّابّ

 .21، ص1995
33

 .12. ناصرالدٌّن، سلطان، دبابٌس،م.س،ص 



 10 

البنية  . وعلًقة التّضاد القائمة فيٖٗعليها نسيج النّصّ 
الدّلاليّة، تتجاوز الإخبار والإفهاـ إلى برقيق أكبر قدر من 
الإثارة الجماليّة للّغة الشّعريةّ الّتي تنزاح فيها اللّغة، فتتحوّؿ إلى 
علًمة سيميائيّة دالةّ على فضاء الحريّةّ مُقابل فضاء العبوديةّ، 
وما يوحياف بو من مشاعر مُتناقضة، فالطاّئر بطبيعتو حُرّ، 
يعيش الحريّةّ في تغريداتو وطنًانو، فكيف يكوف حالو لو وضع 

 في قفص؟ 
حّمل الكاتب القصّة رسالة مفادىا أفّ الأحرار 
ترفض نفوسهم الأبيّة العُبوديةّ، ويعرفوف كيف يفكّوف قيودىم 
ويخرجوف إلى عالدهم على الرّغم من كُلّ الظرّوؼ، ورغم أنف 

لرّوح الحرُةّ لا يستعبد من أراد لذم غنً ذلك، وأفّ صاحب ا
فكره وعزيدتو وإرادتو أحد، لتُشكّل رسالة القصّة علًمة 
سيميائيّة دالةّ على قػُوّة الحريّةّ وفاعليّتها وشدّة تأثنًىا حدّ 
صناعة النّصر والإلصاز في سياؽ عمل جماعيّ يشترؾ فيو 

ة الأحرار، وتتشظّى دلالة العلًمة السّيميائيّة للرّسالة إلى أفّ قوّ 
الإنساف الحقيقيّة كامنة في داخلو، وبرتاج فقط، إلى من 
يوقظها ويؤُمن بها، فيبدو التّلًزـ واضحًا بنٌ سيميائيّة العنواف 
وسيميائيّة الرّسالة القصصيّة ومغزاىا في سياؽ تعبنًيّ خرجت 

 فيو اللّغة من دلالتها الوضعيّة إلى دلالتها الفنػّيّة الشّعريةّ. 
حدة والعشروف فوسمها الكاتب بعنواف أمّا القصّة الوا

. بنى الكاتب العنواف على الإضافة، في ٖ٘"عالم السّعادة "
سند)الخبر( وأبقى على 

ُ
سياؽ تركيب اسميّ حذؼ منوُ الد

سند إليو) الدبتدأ(، لتُحدّد بالإضافة ىويةّ العالم، ويبقى الخبر 
ُ
الد

تمّم في دائرة الاحتماؿ
ُ
، وقد الّذي يؤدّي دلالة الوصف الد

أشار التّركيب الإضافي إلى الذدؼ من القصّة، وىو العالم الّذي 
                                                      

34
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يسعى كُلُّ إنساف إلى عيشو أو الوصوؿ إليو، وىو عالم نسبّي 
طلق، يرضي رغبة الإنساف وسعيو، لأفّ السّعادة 

ُ
يفتقد إلى الد

الأبديةّ عالم لضلم بو، لكنّو مستحيل التّحقّق واقعًا ويبقى طائر 
ستحيلة، وىو ما يؤُكّده الشّاعر عنقائها في د

ُ
ائرة الأسطورة الد

                                           -صفيّ الدّين الحليّ بقولو:
 لداّ رأيتُ بني الزّماف وما بهم    خلٌ  وفيٌّ، للشّدائد أصطفي  

ستحيل  ثلًثة  :    الغوؿُ والعنقاء والِخلُّ الوفيّ 
ُ
 ٖٙأيقنت أفّ الد

ويختلف البشر في نظرتهم إلى نوع السّعادة اختلًفهم 
في همومهم واىتماماتهم وآرائهم ومقارباتهم للحياة، ما يثنً 
سُؤالنٌ أساسيّنٌ: أيّ سعادة يرُيد الكاتب؟ وكيف تتحقّق؟ 
لتدخل احتماليّة الذدؼ العنواف في الشّعريةّ، فيتحوّؿ إلى 

ق، والإحباط والخيبة علًمة سيميائيّة دالةّ على الأمل إف برقّ 
إف أخفق، لأفّ الوصوؿ إلى الذدؼ ليس مرىونًا بو وحدهُ بل 

ساعدة. 
ُ
 بقدرتو على خلق الظرّوؼ الد

أكّدت رسالة القصّة تعدّد زوايًّ الرّؤية إلى السّعادة،  
كما أكّدت نسبيّتها، لكنّها انتهت برسالة جامعة تدعو إلى 

و، أي برويل الأقواؿ إقامة توازف دقيق بنٌ ما نقولو وما نفعل
إلى أفعاؿ، وذلك سرّ السّعادة الجامعة. فالإنساف الّذي بريا 
الفكرة فيو، يقولذا لكنّو يبقيها في دائرة القوؿ، يعيش قلقًا 
واضطرابًا ونقصًا، قد يعيش سعادة لكنّها سعادة عابرة، ولا 
تكتمل سعادتو إلّا إذا حوّؿ فكرتو إلى فعل. والتّحويل يحتاج 

رار وإقداـ وشجاعة وثقة بقناعتو وصوابيّة فكرتو، لتُشكّل إلى ق
القصّة بدجموعها علًمة سيميائيّة دالةّ على أفّ السّعادة 
الحقيقيّة عالم جميل مفتوح لكُلّ من يعمل ويعطي، ما يؤُشّر 
إلى العلًقة الوثيقة بنٌ سعادتنا بإسعاد الآخرين، وىي سعادة 
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طينا أكثر وأسعدنا النّاس أكثر. مُتغنًّة الأحواؿ تكبر كُلّما أع
بهذه الرّسالة يرسم الكاتب خارطة الطرّيق إلى السّعادة 
الإنسانيّة الّتي تعدؿ بنٌ الأنا والآخر، والدفتاح بيد من يريد 
ومن يفعل، ويُجيب عن الإشكاليّة الّتي طرحها العنواف، ليصنً 

ا يوحّد بنٌ الدّاخل والخارج، بنٌ م
ً
ا ىو عالم السّعادة عالد

روحيّ وما ىو مادّيّ، من خلًؿ بذسيد فنّيّ حوّؿ السّعادة 
ا معنويًّ  إلى منتجِ مادّيّ لو وجهاف: قوؿ وفعل، 

ً
بوصفها عالد

نيّة في سياؽ تلًزـ بنٌ العنواف الّذي شكّل فضاء عام ا، 
ّـ والخاصّ،  ورسالة القصّة الّتي شكّلت فضاء جامعًا بنٌ العا

الشّعريةّ الانزيًّحيّة، القائمة على  أدّت فيو اللّغة وظيفتها
الدواءمة، وىو ما يراه عبد السّلًـ الدسدّي" وفي ىذه الدواءمة ما 
ينتقل باللّغة الشّعريةّ من مستوى الصّحة الّذي تفرضو 
الأعراؼ اللّغويةّ إلى مُستوى الجماؿ الّذي يفرضو الأسلوب 

"ٖٚ. 
ينُهي الكاتب لرموعتو بقصّة وسمها بعنواف " 

. يعُلن الكاتب من خلًؿ ىذا العنواف ٖٛرسيّ والإبر"الكُ 
القائم على العطف الذويةّ الدوضوعيّة لكُلّ من طرفي العطف، 
لتُقدّـ العلًمة اللّغويةّ الكرسيّ بوصفو غرضًا من أغراض 
الأثاث، ووسيلة للجلوس، والإبر بوصفها وسائل تستخدـ في 

دّة وخزىا، لكنّ صناعة الثيّاب، مع اتّصافها بدقةّ رأسها، وش
وضعها عنوانًا لقصّة ىادفة يُخرجها من دائرة العلًمة اللّغويةّ 
الدّالّة على مادّة، إلى دائرة العلًمة السّيميائيّة الدّالةّ على ما 
فرد علًمة الاستراحة والشُّعور 

ُ
ىو معنويّ، فالكرسيّ بصيغة الد

لوجع بالراّحة، والإبر بصيغة الجمع علًمة الألم والشّعور با
والقسوة والانزعاج، ما يجعل بنية العنواف قائمة على التّضاد 
                                                      

32
لوب، الدّار العربٌّة للكتاب، . المُسدي، عبد السّلام، الأسلوبٌّة والأس 

 .122/121، لات، ص3تونس، ط
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 .92.المجموعة، ص 

الّذي يثنً أسئلة الأسباب الدؤديةّ إلى الشّعورينّ: ما الّذي يرُيح 
 الإنساف؟ وما الّذي يزُعجو؟ 

سعى الكاتب من خلًؿ رسالة القصّة إلى تأكيد 
فكرة رمزيةّ بناىا الكاتب على أسطورة الكرسيّ والإبر للقضاء 
على الرّشوة، وإعادة الدوظّف إلى رشده وضمنًه، ليتحوّؿ 
الكرسيّ والإبر إلى علًمة سيميائيّة دالّة على ضرورة إيقاظ 
الضّمنً الإنسانّي وصحوتو، للخلًص من مُشكلة الرّشوة 
رتشي يشعر بالألم الّذي شعر بو الإنساف 

ُ
الحراـ، عندما لصعل الد

توبتو ويعود إلى الطرّيق صاحب الدعاملة، فيقرّ بخطئو ويعُلن 
الصّواب، فيبقى الكرسيّ مصدر راحة وطمأنينة، وتغيب الإبر 
السّحريةّ في قلب الكرسيّ العجيب وظهره، فتعود حياة 
الإنساف إلى توازنّا وطبيعتها وأمانّا، لتحمل العلًمة 
السيّميائيّة سمة اللّغة الشّعريةّ الانزيًّحيّة الّتي تسمو بالدّلالة 

اىرىا إلى ما ىو أبعد من الدعنى، لتقدّـ معنى الدعنى،  وبزترؽ ظ
وىي أف تقوؿ الدعنى ومعنى كما يقوؿ عبد القاىر الجرجانّي :" 

الدعنى، ففي الدعنى الدفهوـ من ظاىر اللّفظ والّذي تصل إليو 
بغنً واسطة وبدعنى الدعنى أف تعقل من اللّفظ معنى ثُّ يفضي 

تتوافق سيميائيّة العنواف ، لٜٖ"بك ذلك الدعنى إلى معنى آخر
 مع سيميائيّة الرّسالة في بعُدىا الدّلالّي. 

 *  
سعى ىذا البحث إلى توضيح مفاىيم العنواف 
والرّسالة والسّيميائيّة، مُركّزاً في الجانب التّطبيقيّ على عناوين 
قصص لرموعة " دبابيس" للكاتب سلطاف ناصر الدّين، وما 

 -ايتو تّم التّوصّل إلى النّتائج الآتية:حملتو من رسائل، وفي نّ
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، عبد الماهر، دلائل الإعجاز، دار المعرفة، بٌروت.   ًّ . الجرجان
 .223ص 1921لاط، 
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أكّد الدنهج السّيميائيّ فاعليتّو في مُقاربة عناوين القصص،  -ٔ
توارية خلف ستار الظاّىر، لكنّو 

ُ
لأنوّ كشف أبعادىا الدّلاليّة الد

ترؾ فرصة لتعدّد القراءات، لدا يكتنزه من لزتوى دلالّي غنّي 
 قابل للتّأويل.

إثبات أنوّ علًمة سيميائيّة قادرة على استطاع العنواف  -ٕ
الانتقاؿ من السّياؽ الدوضوعيّ إلى السّياؽ الفنّيّ، فكاف الدنهج 

 السّيميائيّ مناسبًا لقراءة ىذه العلًمة. 
أثبت العنواف أنوّ بدثابة مفتاح موجز مكثّف لدضموف  -ٖ

النّصّ ورسالتو، وجسر العبور إلى عالم النّصّ القصصيّ 
وأىدافو، فابًرا باب التّأويل أماـ القارئ، ولُزفّزاً لاكتشاؼ 

 الدضموف. 
كاف اختيار العناوين مدروسًا بدقةّ، إذ استطاع الكاتب   -ٗ

وسيميائيّة الرّسالة القصصيّة،  الدواءمة بنٌ سيميائيّة العنواف
 فكانت اختياراتو ناجحة موفقّة. 

نوعّ الكاتب في أنّاط صياغة عناوين قصصو بنٌ بسيطة  -٘
ومُركّبة، اسميّة وفعليّة، خبريةّ وإنشائيّة، لتخدـ الغاية الّتي سعى 

عمّقة.
ُ
 إليها، فتجذب اىتماـ القارئ إلى القراءة الناّقدة الد

ا القوؿ إفّ سلطاف ناصر الّدين استطاع من في الختاـ، يدكنن
خلًؿ الدواءمة بنٌ عناوين قصصو ورسالتها، تأكيد طرحو 
الفكريّ في أبعاده الإنسانيّة والتّربويةّ والقيميّة والثقّافيّة، لتكوف 
في خدمة الإنساف، فتحلّ مشاكلو وتوجّو سلوكو، بقوّة ناعمة، 

نا قدّمنا الكلمة الفصل تقتلع الشّوكة من دوف ألم. ولا ندّعي أنّ 
في ذلك، فالسّيميائيّة لراؿ واسع للبحث والقراءة، بل قصدنا 
إلى تقديم بحث مُتواضع في لراؿ لسانّي مازاؿ خصبًا، في لراؿ 

 العمل النّقديّ. 
 
 

، ٙٔ، طٓٔابن منظور، لساف العرب، دار صادر، بنًوت، ـ 
ٕٓٔٗ. 
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