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 مُشافهة مُتناقل بقوؿ يوجزه تاريخ على الشَّعبّ  الدثلُ  يطُلّ 

 التّفصيليّة بمدلولاتها القوـ مسامع عن الحادثة يػُغَيِّبُ 
 الشّائع-الدعرفّ  بمفهومو الألسن على تكراره ليبقى ووقائعها،

 الأثر تبياف إلى الدّراسة سعت ولذا. لرتمع كلّ  ثقافة بحسب
 على الدّلالة ف يوظّف لكونو الشّعبّ، للمثل والدّلالّ  الدعرفّ 
ثّريةّ البلاغيّة كلماتو مع تُسترجع تاريخيّة، وقائع  ضمن ال
 بأمثالذا" البسوس حرب" اخترنا وقد. القصير القوؿ سياؽ

 تأثير خلالو من وضّحنا الدّراسة، لذذه أنموذجًا الداضية الشّعبيّة
لزّمنّ  العنصر  كإنساف ويدوت يولد الّذي الدثل حياة ف ا
لزّمنّ  تأثيره يترؾ الّذي الدثل إلّا  ينُقل فلا طبيعيّ،  كلّ  ف ا
لرّغم على حادثة  .البشريةّ للجماعات الدعرفّ  التّطور من ا

ثل ،الشّعب الأدب 
َ
تداوؿ الد

ُ
 الحدث ،الد

 .البسوس حرب قصّة ،التّاريخيّ 

 

Abstract 

The popular saying is a short phrase 

passed down orally that captures the 

essence of a story, allowing it to 

remain relevant in situations that 

warrant its presence, depending on 

societies and cultures. Therefore, 

studies have sought to elucidate the 

impact of popular sayings in 

condensing historical events through 

the tale of the Battle of Basus, which 

was used to symbolize the effect of 

time on the life of a saying and a story 

simultaneously. 
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Common Proverb, Historical event, 

Battle of Basus. 
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يختزؿُ الدثل الشّعبّ بجملتو القصيرة؛ الدوجزة ببلاغة 
تعبيريةّ، غنيّة الدضموف والدّلالات؛ حكاية طويلة، تغيب عن 
ثل، وتتناسى الشّعوب ف كثير من 

َ
باؿ مَن يتناقلها، ليحفظ الد

 الأوقات "قصّة الدثل"، الّذي حفظتو بكلماتو الدعدودة ف
ستلهم ف  

ُ
زمن طوى سبب شيوعو، ليبقى الدثل الحدث الد

كلّ موقف مُشابو. بيد أفّ الكثير من الأمثاؿ صادؼ نسيانها 
لزّمنّ، والتّطور الّذي أرخى بظلالو على الحياة  بفعل العامل ا
الاجتماعيّة، مُبدلًا ف مفاىيم العيش الّتي ما عادت تستلهم 

ظاـ الاجتماعيّ برمّتو ف الانتقاؿ مِثلَ ىذه الأمثاؿ، لتبدّؿ النّ 
من مراحل البداوة، بكلّ ما تفترضو من شيوع الأمثاؿ 
لتّرحاؿ، إلى مراحل  والحكايات وتناقلها كنتيجة للتنقل وا
لرّاىن الّذي وحد العالم ف إطار  الدّوؿ الدنظمّة ف عصرنا ا
معرفّ، أصبح فيو تناقل الأخبار وشيوعها عن طريق 

حاكت عصر السّرعة بكلّ مفاىيمو الحياتيّة. تطبيقات ذكيّة 
ولذا يطُلّ ىذا البحث على أهمية الدثل الشّعب ف الدّلالة على 
لزّمن صفحة الحدث، ولكن  الحدث التّاريخيّ، وإف طوى ا
لذّكرى والإرث الدعرفّ يبقى ما دامت الألسن تتناقلو، وىذا  ا

تنامي. الأمر الّذي
ُ
ينطبق على  من طبيعة الأدب الشّعبّ الد

أحداث "حرب البسوس" التّاريخيّة الّتي دلّت على وقائعها 
الكثير من الأمثاؿ الشّعبيّة، فاختزلت الحدث، ومنها: "أعز 
من كليب وائل"، و"أشأـ من البسوس"، و"أشأـ من 
سراب"، و"لا ناقتي فيها ولا جملي"، للدلالة على وقعة 

وـ العزّة ف عظيمة اقتتلت فيها بكر وتغلب تحت مسمى مفه
 وائل.

درج إشكالية ىذه الدّراسة ف البحث عن أهميّة  تن
الدثل الشّعبّ ف حياة الشّعوب، وف سيرورة الحدث 
ختزلة بقوؿ موجز لتبقى 

ُ
التّاريخيّ، وف استحضار الحكاية الد

طرح الأسئلة  مُتناقلة على الشّفاه، الأمر الّذي أدّى إلى 
 الآتية:

تناقل مُشافهة ف الحفاظ على  -1
ُ
كيف أسهم الدثل الشّعبّ الد

 رمزيّة الحدث التّاريخيّ؟
وأي تأثير معرفّ كاف لأمثاؿ حكاية حرب البسوس ف  -2

 الدّلالة على القصّة الشّعبيّة؟
لزّمن للمثل الشّعب مُقارنة بمفهوـ التّطور  -3 وما العمر ا

 حدث مُشابو؟ الدعرف، وفكرة استرجاعو ف

تفترض ىذه الدّراسة أف يكوف استلهاـ الدثل 
لزّمن لحكايات مُشابهة، تستدعي وجوده  الشّعبّ لو مدلولو ا
وتنُاقلو، كمفهوـ قولّ، يختزؿ بأثره الدعرفّ عبرة ماضيّة 
لزّمن للمثل الشّعبّ،  يحتاجها أىل الحاضر، ولذا فإفّ العمر ا

ة حياتيّة، ما داـ مقبولا ف المجتمعات الّتي يُشير إلى ديدوم
لزّمن قد  تتداولو وتحتاجو، كما أنّها تفترض أف يكوف مفهوـ ا
قد طوى حكاية الدثل الّذي لا تدرؾ الشّفاه الّتي تتناقلو قصّتو 
المحوريّة. أمّا عن أمثاؿ "حرب البسوس" الّتي اخترناىا  

وحياة كأنموذج للبحث، فيبدو أفّ ماضيها الاجتماعي، 
البداوة الّتي قامت على أساسها مفاىيمها، بقيت تتسلل إلى 
بعض المجتمعات ذات الطابع العشائريّ الّتي تحافظ على 
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مفاىيم الدنعة والجوار أكثر من المجتمعات الّتي تأثرت بمفاىيم 
 الددنيّة الحديثة.

بالدنهج التّاريخي لتصل الدّراسة إلى  الاستعانةوجب 
لدرجوّة، لأفّ ىذا الدنهج يعالج  الأدب ف ضوء  نتائجها ا

ىواجس اجتماعيّة، وأحداث ماضيّة، فيجد فيها النّتاج 
الفكريّ والحضاريّ واللّغويّ للجماعات البشرية ف حقبات 

(، وىذا ما يهمنا ف 38، ص 1943زمنيّة معينة )عثماف، 
، بهدؼ دراسة الدثل الشّعبّ الّذي يحيلنا إلى الحدث التّاريخيّ 

ثّراء الدعرفّ ف كلماتو الّتي توظّف للدلالة على  الكشف عن ال
 القصّة التّاريخيّة.

 تتضح لنا أىداؼ ىذا البحث ف ما يأتي:
تناقل مُشافهة  -1

ُ
تبياف الأثر الدعرف والدّلال للمثل الشّعبّ الد

 ف الحفاظ على رمزية الحدث التّاريخي.
اختزاؿ أمثاؿ حرب البسوس لأحداث توضيح كيفية  -2

 القصّة الشّعبيّة.
الكشف عن أهميّة العامل الزّمن ف حياة الدثل الشّعب  -3

 الدتداوؿ مقارنة بمفهوـ التّطور الدعرف.

الدثل قسم من أقساـ الأدب الشّعبّ، ولذا وجب 
عبّ الّذي تعدّد القوؿ فيو، البدء بتعريف مفهوـ الأدب الشّ 

ثره التّاريخيّ ف حياة  نوع النّظرة إلى جوىره الدعرفّ، وأ بت
الشّعوب؛ فيذىب "عبد الحميد يونس" إلى وصفو "بالقوؿ 
فرادًا  الّذي يعُبّر من خلالو الشّعب عن أحاسيسو ومشاعره؛ أ
أو جماعات، وىو من الشّعب وإلى الشّعب، يتطوّر بتطوّره، 

رّوحيّ الّذي ينُاسب الجماعات -الغذاء الوجدانّ ويدثّل  ال
البشريةّ، إذ يدتاز عن غيره من صنوؼ الأدب بسمات 

-3، ص 1956جماعيّة يجد فيها كلّ فرد ذاتو" )يونس، 
(. وىو "لرموعة العطاءات القولية والفنيّة والفكريّة 4

والمجتمعيّة الّتي ورثتها الشّعوب، وحملت معطياتها القديدة 
ؤرّ   (.8، ص 1991خة وجودىا" )خورشيد، م

ونستدؿ على تشعب ىذا الأدب من اسمو، وتناقلو 
بين الجماعات البشريةّ، وقابليتو لاستقباؿ الطارئ الدعرفّ مع 
ألسن تروي حكاياتو بحسب مفاىيمها الكلاميّة، ومقدرتها 
الخطابيّة ف إيصاؿ جوىر فكرتو إلى الآخر، لأفّ الصّنعة 

ف عمق سطوره، دوف أف تأتي على أي الكلاميّة تدخل 
مساس بجوىر حدث لو تدرّجاتو التّاريخيّة الدتلاحقة والدتنامية 

 ف آف معًا.
سمى بالأدب 

ُ
والشّائع والدتداوؿ أفّ الأدب الد

الشّعب لا مؤلّف لو، لذا ينُسب إلى الشّعب، ولكنّنا نرى أفّ 
لكلّ قصّة مؤلّفها، ولذذا لصد أف الحدث التّاريخيّ بوقائعو 
لوجود عن  الحقيقيّة مُؤلِّف الحكاية الشّعبيّة، الّتي اكتسبت ا

فتصبح ف قالب روائيّ  طريق التّناقل الشّفهيّ، قبل أف تدوّف
يقُدّـ إلى القارئ؛ وىذا القالب ىو الّذي يشهد مفهوـ 
رّوائي الجديد بحسب ثقافة ناقلو، "لأفّ القاص  صّوغ ال ال
اريخ الّذي مضى، ولا يكتب تاريخاً  الشّعبّ لا يروي التّ
للماضي بل يروي بشكل أدبّي تطلعاتو وأمانيو، مستعينًا 

 (.11، ص 1999ب، بالدادة التّاريخيّة" )حر 
وحاؿ الدثل الشّعبّ كحاؿ الأدب الشّعبّ، فهو 
لرهوؿ الدؤلّف لم يحفظ عن قائلو، بل كاف الشّعب مصدره، 
وىو الّذي تناقلو، لأفّ فيو وجداف الأمّة، ولذا يجد كلّ فرد 

 ذاتو فيو، من غير أفّ ينسبو إلى مؤلّف أو قائل بعينو.
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تبط بالذّات، والدثل ىو الدعطى القول الّذي ير 
و"يخضع لقواعد التّرتيب الفنيّة الّتي ينسجم فيها الشّكل مع 

(. وىو القوؿ المحمّل 105، ص 1973الدضموف" )يونس، 
بالتّشابيو ووجوه البياف والإيجاز، الّذي ينطبق على واقع 

لرّازي،   (.14، ص 1987الحياة وثقافة الشّعب )ا
لوجي" ويعكس الدثل مفاىيم "التّعبير "السّوسيو 

(، 15، ص 1979الاجتماعي عن أحداث متداخلة )خليل، 
إذ "جرى ف موقف معين للتعبير عن حادثة ما، وتكرّر 
بتكرار الحادثة ف موقف مشابو، فجرت العادة على 

لرّميحي  (.9، ص 1991 استحضاره" )ا
تناقل مُشافهة عبر الألسن 

ُ
عرّفو بدراستنا بالقوؿ الد ون

ثّراء الدعرفّ ف الانتماء إلى الداضي الشّعبيّة، لكونها ترى  فيو ال
الّذي تستلهمو ف الحاضر، فتشارؾ وتشاطر من أطلقو 
مفاىيم عيش واحدة تحياىا، فلا تبحث الجماعات الّتي 
تتناقلو عن قائلو، بل عن فائدة قولو، وعظمة دلالتو ف 
استرجاعو ف أحداث ووقائع مُتشابهة، ليعاد تكراره بمفاىيم 

 تصل ماضينا بحاضرنا.  معرفيّة
وقد حفظت أمثالنا الشّعبيّة تراثنا الدعرفّ، وإرثنا 
تناقل ببضع كلمات تُطل على حقبة زمنية وتاريخيّة 

ُ
الفكري الد

واسعة بأحداثها ومفاىيمها وحياة شعوبها، لتكوف القوؿ 
ختزؿ لحياة شعب شهد وقائع وملاحم نقُلت عن طريق 

ُ
الد

 "الدثل".
تي حفظتها الذّاكرة التّاريخيّة وىذه الأمثاؿ الّ 

الشّعبية "أسهمت ف الكشف عن تراث البشريةّ ف حقبات 
ماضيّة موغلة بجوىر الحياة الاجتماعية ونهجها الفكري" 

 (.8، ص 2012)عبد الحكيم، 

ولذا يهمنا تبياف تأثير الدثل الداضي بتفاصيلو على 
لزّمن الحاضر ، من خلاؿ قصّة حرب البسوس  الشّعبيّة ا

 والأمثاؿ الدتداولة عنها.

تختزؿ الحكاية الشّعبيّة تاريخاً من الأخبار الداضية 
الدرتبطة بحياة الشّعوب، وما مرّ معها ف يومياّتها، لتكوف 
تداوؿ أو 

ُ
الداضي العالق ف ذاكرة الأمم عن طريق الدثل الد

تناقلة، وىذا ما تجتمع 
ُ
الحكاية الدرويةّ أو السّيرة الشّعبيّة الد

ثها التّاريخيّة، لتنتقل عليو "قصّة حرب البسوس" بأحدا
مُشافهة من قطرىا الدكان، فتنتشر بقالب حكائيّ يقبل 
الإضافة، لأفّ الحكاية الشّعبيّة وعاء يكتسب طابع التّجديد 
الدعرف ف روايتو، دوف الدساس بالدادة الحكائيّة الخاـ، أي 
الأحداث الدفصلية الأساس الدّالة على الحدث، ولا بالأمثاؿ 

تدع الدتداولة  الدوظّفة لتبياف الحدث، فلا يدكننا اليوـ أف نب
مَثلًا وننسبو إلى "حرب البسوس"، ولكن بإمكاننا تناوؿ قصّة 
ىذه الحرب بقالب تجديد دراميّ أو مسرحيّ ننسب فيو إلى 
أحداثها ما يقبلو الدتلقي ف يومنا الدعاصر، دوف أف نعبث 

 اريخيّ. بالجوىر الحكائيّ، ولا بصلب موضوع الحدث التّ 
من ىنا يدكننا القوؿ: إفّ طريقة صوغ الحكاية 
قدّمها التّدخل فيها، دوف أف يكوف 

ُ
وروايتها ىي الّتي يدكن لد

لو أي حق ف التّصرؼ بالحدث التّاريخيّ والعبث بو، وإلّا لدا 
 كاف ما ينقلو أدبًا شعبيًّا، وأصبح يؤلّف أدبًا خاصًّا.

لزّي ر" قد استحوذت ولشا لا شكّ فيو أفّ حكاية "ا
ؤرخين والباحثين، إذ  على اىتماـ واسعٍ من قبل الكتاب والد
صدرت بطبعات متعدّدة ف الوطن العربّي، كما نقُلت إلى 
عالم الدسرح والدّراما بأعماؿ تلفزيونية مصوّرة، لقابلية النّص 
لزّمن. وزد على  النّص الشّعبّ ومرونتو ف استعاب التّجديد ا
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تنطوي على إرث معرفّ يحتاجو  ذلك، فإفّ ىذه الحكاية
حاضرنا بكلّ عبره الداضية الّتي تشكّل درسًا مُعادًا تتعلم منو 

، 41الأجياؿ حكمة التّصرؼ والوعي ) يونس، د.ت.، ص 
42.) 

وتطل علينا ىذه الحكاية بأحداث تاريخيّة وشعبيّة ف 
الّذي  )(آف معًا، لتروي لنا حادثة مقتل "كليب بن ربيعة"

ثل بعزتو ومنعتو وجواره. وحادثة القتل جاءت  يُضرب الد
كردّ فعل يضع حدًّا لبغيو وتجبره، بعد أف أىاف كرامة 
البكريين بقتل ناقة مستجيرتهم )لا مؤلف، د.ت.،  ص  

منو فيقتلو بالناّقة، الأمر  )(( ليثأر "جساس بن مرّة"32-33
الّذي أدى إلى اندلاع الحرب بين القبيلتين بعد أف ثار 

لزّ  لثأره، وقاد الحرب الطويلة الّتي قيل إنّها دامت  )(ير""ا
 (.213، ص2001لأكثر من أربعين سنة )برو، 

تتناقل الشّفاه أمثالًا شعبيّة دوف أف تدرؾ العقوؿ 
تناقل الّذي تفهم معانيو 

ُ
ف كثير من الأحياف حادثة الدثل الد

ثقافتها، فتسترجعو كتعبير قولّ يختزؿ وجوه الحياة، بحسب 
ويعبّر عنها بطريقة جماعيّة.

اريخ  وقد أدت الأمثاؿ دورىا المحوريّ ف التّ
تسلل إلى عمق الحاضر. ومن الأمثاؿ الّتي حفظتها 

ُ
الداضي الد

بطوف الكتب عن حرب البسوس:

ن ربيعة" الّذي يختزؿ ىذا الدثل شخصيّة "كليب ب
ستلهم بقوتو وسطوتو وعزّتو 

ُ
يشكّل الأنموذج التّاريخيّ الد

ومنعتو وجواره. وخلف كلماتو الدوجزة "أعز من كليب 
( تكمن حكاية البغي 2/277، 1955وائل" )الديدان، 

والبطش، "فكليب" حقق بانتصاره على عرب الجنوب 

تصر الوحيد الاستقرار لحمى وائل، ولكنّو ظنّ نفسو أنوّ الدن
ف قبيلتو، فأصبح يدنع الصّيد الّذي ىو عادة العربّي لتأمين 

، ص 2012قوتو اليوميّ، ورياضتو ف آف معًا )أبو علي، 
(، وبذلك تحوّلت قوتو إلى سطوة ما عادت تُحتمل، ف 195

ف ظلّ رفض العربّي لأفّ يكوف الدقيّد ف الصّحراء، إذ لا 
ار الوحش والطّير عليو ف يرتضي الذّؿ وقوانين الدنع، ليُج

حماه، ويُدنع من الصّيد، ليحقق "كليب" مآرب الغرور ف 
نفسو، وىذا ما استدعى قتلو، لأنوّ انتهك قيم الفروسيّة 
العربيّة الّتي تشكّل "وسيلة استعراض بالنسبة إلى الذّات ف 

 (.73، ص 1995عالم يغيّبها ويقضي عليها")سقّاؿ، 

"أشأـ من البسوس" )الزلسشري، -رافق ىذا الدثل
( حادثة الحرب والدقتلة العظيمة ف وائل، 1/182، 1977

ويختزؿ وجوه الحدث التّاريخيّ القائم على قدوـ "البسوس" 
الدرأة الحاقدة الّتي تقصدت من خلاؿ النّاقة شرارة الحرب، 
فكاف لذا ما أرادت. وىذه الدرأة اختلفت الدراجع حوؿ 

بها، ففي الحكايات الشّعبيّة ىي أخت "التّبع اليمان" الّتي نس
(. 25، ص  2017أرادت الانتقاـ لدقتلو )عبد الحكيم، 

لرّسميّ خالة "جساس بن مرّة" التّميميّة، ويقاؿ  وىي ف أدبنا ا
، ص 1934لذا "ىيلة" و"سعاد بنت منقذ التّميميّ" )يدوت، 

ب الدثل فيها (. وىي رمز الحرب والحقد، ولذا يُضر 36
.  بالتّشاؤـ

"سراب" ناقة قيل إنّها من خير النّوؽ، تنسبها بعض 
بعض الدراجع إلى "البسوس"، ف حين تذكر مراجع تاريخيّة 
أخرى أفّ الناّقة "لسعد الجرمي" جار البسوس، مُستشهدين 

 بأبيات رددتها يوـ قتُلت النّاقة:
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 (.36، ص 1934)يدوت، 
فهذه الأبيات فسّرىا البعض على أفّ قوؿ البسوس 

(؛ ف حين 36، ص 1934)شاتي( يشير إلى ناقتها )يدوت، 
عن )الجرمي( صاحب النّاقة ذىب البعض الآخر إلى الحديث 

، 2012ف قولذا "إنّك ف قوـ عن الجار أموات" )أبوعلي، 
(.  وعلى العموـ فإفّ ما يهمنا توظيف الدثل وسياقو 344

، من خلاؿ الأبيات الّتي  حرّضت   الثقّاف الدّاؿ على الشّؤـ
فيها "البسوس" على الثأّر، فكانت حرب وائل الشّهيرة الّتي 

سم "حرب البسوس" بعد قتل النّاقة "سراب".أطلق عليها ا
 

تبع قرار الحرب الكثير من الآراء، بين مؤيدّ لدا 
ذىب إليو القوـ لضو القتاؿ، وبين معارض ورافض لاقتتاؿ 
أبناء العمومة بشكل دمويّ بسبب النّاقة. وقد كاف 

لرّافق لحر  بٍ قتُل فيها "للحارث بن عباد البكريّ" موقفو ا
، 2012رجل مثل "كليب" بناقة مثل "سراب" )أبو علي، 

(، فأنكر حادثة القتل ىذه، واعتزؿ شرارة الحرب 434ص 
بقولو: "ىذه الحرب لا ناقتي فيها ولا جملي" )العسكري، 

(، بمعنى أنوّ لن يقاتل مع قومو، غير 2/376د.ت.، ص 
متنبو إلى أنوّ عزؿ نفسو عن مفهوـ الحرب، لكنّو لم يعزؿ 
نسبو كفارس بكريّ يطُالب بو، فطالتو شرارة الحرب مع 
مقتل ابنو الوحيد، ليُقاتل ويهزـ تغلب ف يوـ تحلاؽ اللّمم، 

، ص 1984بعد أف أسر "عدي بن ربيعة" )ابن عبد ربو، 
6/76.) 

يرى البعض ف الأدب الشّعبّ مفاىيم الحياة 
لزّمنيّة، ومنهم  الّذي يقوؿ إفّ الأدب  ا

الشّعبّ "ىو أدب الحياة الّذي لازـ الحياة منذ النّشأة الأولى، 
ولا يزاؿ يسايرىا خطوة خطوة، يهدي خطاىا، ويرفّو عنها، 

الأولوف" )الغمراوي، حيرـ،  ويذكّرىا حين تنسى بما قاؿ 
(.6د.ت.، ، ص 

وتقديم الأدب الشّعبّ على أنوّ أدب الحياة، يحمل 
لزّمنية، الّتي نقف عند  ف جوىره مفهوـ الاستمراريّة ا
حدودىا الدعرفيّة ف ىذا البحث لنتبين مدى تناوؿ الأمثاؿ 

القديدة ف حاضرنا.
فبعد أف عرضنا حكاية حرب البسوس وأمثالذا؛ 

"لا ناقتي فيها ولا جملي" ىو الأكثر تداولا ف -لصد أف مثل 
ركة  ا يومنا ىذا للإشارة إلى رفع الدسؤولية الذّاتية عن الدش
بأي عمل لا يرتضيو الفرد، أمّا عن الأمثاؿ الأخرى مثل  
"أشأـ من سراب"، و"أشأـ من البسوس" فهي أمثاؿ لا 

دركها حق الادراؾ الدعرف ، للإشارة إلى يتناولذا إلّا من ي
حوادث الشّؤـ الدرتبطة بالأشخاص بحسب ثقافة المجتمعات.

وعن مثل "أعز من كليب وائل" فهو الدثل الدعلّق 
على جدار تاريخ ماضٍ طوى صفحة المجتمع القبليّ وبطوف 
وائل، ولا نسمع ترداده إلّا ف بعض المجتمعات البدويةّ الّتي 

ة وتعظيم رجل منها؛  تستخدمو بقصد الإشادة بسلطة العشير 
كما أنوّ بقي ف كتب الأمثاؿ القديدة بين الكثير من الأمثاؿ 
الّتي لا تعرفها أجيالنا الدعاصرة، إلّا مع استلهاـ مفهوـ 
شاىد العربي  

ُ
الحكاية التّاريخية ف أعماؿ تلفزيونية تقدـ إلى الد

لزّير سالم ، ومسلسل 2000" الّذي أنُتج عاـ )(كمسلسل "ا
لرّحيل""ملحمة  الّذي سبقو بأعواـ، فأنتج عاـ  )( الحبّ وا
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، وغيرىا الكثير من الأعماؿ الّتي جسدت ىذه 1968
الحكاية.

ف نهاية ىذا البحث الّذي أضاء على مفهوـ 
توظيف الدثل الشّعبّ ف الدّلالة على الحدث التّاريخيّ؛ آمل  

قدّمت جديدًا كباحثة ف ميداف الأدب الشّعبّ؛ أف أكوف قد 
علميًّا يفيد الباحثين ف ىذا الإطار الدعرفّ، كما أتدنى أف 
أكوف قد صوبت وجهة الدفاىيم العلميّة لضو ىذا الأدب 
و كلّ فرد ذاتو، ف عمق  الّذي يختزؿ وجداف أمتنا، ويجد في
لقى على عتبة الحاضر، من خلاؿ 

ُ
حكايات تشكّل الداضي الد
ل للمثل الشّعبّ ف المحافظة على تبياف الأثر الدعرف والدّلا

الحكاية الشّعبية، لأفّ الدثل يختزؿ بجملو القصيرة أحداثًا طويلة 
لزّمن، الّذي أصبح يحاكي ف الدثل السّائد  طوى صفحتها ا
الدقبوؿ بحسب ثقافة العصر. فغابت بعض الأمثاؿ، وبقيت 
أخرى مُتناولة بكثرة. ولصد أف تداوؿ الكثير من الأمثاؿ 

سبيًّا بحسب ثقافة كلّ لرتمع عربّي وعاداتو؛ وىنا تبرز قيمة ن
لزّمن ف حياة الدثل الشّعبّ الّذي يشبو الانساف ف  العامل ا
ولادتو وموتو، فبعض البشر نذكرىم بأعمالذم الّتي وصلت 

 إلينا ووثقناىا، وغيرىم نتناسى أنّهم مروا ف عتبات الدكاف.
الأمثاؿ الشّعبيّة  وزد على ذلك؛ لصد أف ف مفهوـ

ثقافة جماعيّة تخاطب عصر العولدة اليوـ من خلاؿ الكلمات 
الدختزلة بعيدًا عن الإطالة ف زمن أرخى مفاىيم السّرعة حتّّ 
حتّّ ف القراءة، فبات كلّ نص يختزؿ ببضع كلمات، يدرّ 
عليها الدتصفح دوف أي ارىاؽ أو ملل معرفّ، وىذا ما 

يو، وتناولو ف دراسات معرفيّة أوصي الباحثين ف التنّبو إل
لرّاىن لناحية  تربط بين مفهوـ الدثل اللّغوي، والعصر ا

ثّراء  أسلوبية الدفاىيم الدتداولة القائمة على ثقافة الاختصار وال
 الدّلال.

محمد لزيي (، 1955االديدان، أبو الفضل ) ، تحقيق 
 الدّين، مطبعة السّنة المحمديةّ، القاىرة، د.ط.

محمد توفيق ) (، 2012أبوعلي، 
شركة   ،

وزيع والنّشر، بيروت، ط  .4الدطبوعات للتّ
(، 1999حرب، طلاؿ )

، الدؤسّسة الجامعيّة 
 . 1للدراسات والنّشر، بيروت، ط

، (، 1991خورشيد، فاروؽ )
 . 1دار الشّروؽ الأولى، القاىرة، ط

محمد ) لرّميحي،  لرلة العربي،  (، "1991ا
 الكويت.

(، 1977الزّلسشري، أبو القاسم جار الله لزمود بن عمر)
لرحمن  ، تحقيق عبد ا

 .2خاف، دار الكتب العلميّة، بيروت، ط
، دار (، 1995سقّاؿ، ديزيره )

 .1الصّداقة العربية، بيروت، ط
(، 1890شيخو، لويس )

، مكتبة الآباء الدرسلين اليسوعين، 
 يروت، د.ط. ب

(، 2017عبد الحكيم، شوقي )
 .1، مؤسّسة ىنداوي، القاىرة، ط



 8 

 

، دار (، 1943عثماف، حسن )
 .8الدعارؼ، القاىرة، ط

العسكري، أبو ىلاؿ الحسن بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن 
ار ، ديحيى بن مهراف )د.ت.(،  

 الفكر،  بيروت، د.ط.
 ابن عبد ربو الأندلسي ، 

 .1(، دار الكتب العلميّة، بيروت، ط1984)
دار  (، 2001برو، توفيق ) 

 .2الفكر، بيروت، ط
روخ، عمر ) (، 1981ف

 ،
 دار العلم للملايين، بيروت. 

، مطابع جريدة القمراوي، حيـر )د.ت(،
 الدصري، الاسكندرية، د.ط. 

لا مؤلف )د.ت.(، 
 مكتبة الجمهوريّة الدصريةّ، القاىرة، د.ط.  
(، 1934يدوت، بشير )

 .1، الدكتبة الأىلية، بيروت، ط
(، 1956يونس، عبد الحميد )

 ، مطبعة جامعة القاىرة، القاىرة، د.ط.
،  الدؤسّسة (، 1968يونس، عبد الحميد )

 . 1العامة للتأليف والنّشر، القاىرة، ط
، مكتبة لبناف يونس، عبد الحميد )د.ت.(، 

 ناشروف، بيروت، د.ط. 

 

 
 


